Venezia '83
la quarantesima edizione della Mostra del cinema

di Giorgio SIMONELLI

La XL Mostra del cinema di Venezia si & conclusa tra polemiche ¢ ana-
lisi contrastanti sia per quanto riguarda artribuzione dei premi sia per
la scelta delle opere in concorso ¢ fuori concorso. Ma questa volta non
si pud dire che si trati di dispute inutili o antificiose. Infatti sotto Ja
lincarita del programma, la rigorosa distribuzione delle opere nelle va-
ric sezioni e la precisione del discorso proposto dall’orpanizzazione, la
contrapposizione, il contrasto, la contraddittorieti sono state proprio le
caratteristiche pin vere ed cvidenti del festival, Se questo sia segno
di confusione, di crrori, di illusioni oppure frutto dell'ampiczza del di-
scorso, della vitalita della proposta ¢ quindi motive di prande interesse
critico & pii stato ¢ sara ancora nel prossimi mesi occasione di dibattito.
Per il momento {ermiamoci a osservare ¢ analizzare le linee di queste
contrastanti Presense.

Cincema d'autore e cinema di largo consumo

Una prima contrapposizione che Ta XL Mostra del cinema & rinscita a
delineare con precisione ¢ quella tra cinema dautore ¢ cinema di Jargo
consumo. Una demarcazione che pudr anche sembrave witt’aliro che
nuova ma che in realth invece si contrappone proprio alllipotesi tipica
del cinema di tund pli anni scttanta in cui il wentative Ji far conviverg
In ricerca espressiva con Pimpepno di prandi mezzi prodetivi ¢ I con-
seguente necessity di una larga diffusione del prodotto, & stata Junciat
¢ sepuita con ammirazione ed entusiasmo in varl ambit della produzione

: ¢ della critica. Ebbene Venezia N1k sicuramente rappresentato un'ine
terruzione di questa tendenza,

L'inconeilinbilitdc del due modi di Tare cinema ¢ stato sanciio non
solo doalla presenza di spazi ricorosamente separati (« Venezin notte »
per le opere i larpo consomo, il concorso per i flilm dantore], mu so-
prattutto dalla natnra dic questi oliimi Levord, alcuni decisamente dioar-
dust ¢ impepnativa lettara, aliei sfaccintamente incurani, nella loro ¢
struzione, di qualsiasi yepola commercinle. Bastino pli csempi di Jukao.
bisko ¢ Bergman che hanno date anche all'edizione cinematografica

delle Joro saghe familiard durate estrance alle esipenze — da sempre
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ferrce su questo punto — del prodotto cinematografico. Si pensi anche
alla riduzione della spettacolaritd operata da Altman in Streanzers, allo
Zelig di Woody Allen, dove addirittura il linguaggio cinematografico
si « impoverisce » per confondersi per lunghi tratti con quello giornali-
stico-televisivo o {otografico.

La presenza di opere cosi originali a stretto contatto con i sicuri cam-
pioni d’incasso della prossima stagione da Breathless a Flashdance, a
Il ritorno dello yedi, ha dunque manifestato la disperata volonta ¢ la
giusta ragionc di sopravvivere nei fatti di un certo cinema piu di quanto
a parole i suoi autori siano riusciti a promettere e progettare quando
sono stati chiamati da Rondi a un dibattito tanto atreso quanto privo
di spessore ¢ di incisivita.

Crisi della dimensione narrativa

Ma tornando ai {ilm in concorso o fuori concorso nella rassegna mag-
giore, la XL Mostra del cinema ha rivelato un’alira spaccatura e un’altra
inversione di tendenza. La dimensione narrativa, il piacere di raccon-
re, dominante qualche anno fa, sembra ora un po’ in crisi. Se Fellini,
Berpman ¢ Jakubisko o danno ottimi {ilm strutturando le loro storie
in uflreschi ricchi di interventi fanuastici, lirici, ironici e magici, pro-
pric sul piano della costruzione narrativa cadono pesantemente i due
{ilm che sembrano pit motivatl dal desiderio di raccontare una storia:
Gl di Kirfer ¢ Un wnore i Germanie di Wajda sono opere in cul
né lo sdoppiamento della vicenda tra un presente banale ¢ un tragico
passato né le intenzioni metaforiche ricscono a proporre convincenti
sugpestiond.

Na la orisi ded racconto cinematografico & apparsa anche in positvo.
Tre dei (ilm pit interessant del festival rinunciano decisamenic ¢ inwen-
zionalmente a un'intenzione narrativa per tentare la creazione di un
cinermna sapyistico,

I film di Adain Resnads, La vie st an rowan, proscgue sulla strada
intrapresa dal regista con Mon ancle d'Amerigue. Anche questa volu
Resnais ol presenta una tripartizione, tre vicende inercalate, asincroni-
che ma lepate da nna sorwa di unita di luogo, tre storic velutimente ba-
nalizzate sul piano narrativo. 11 senso dell’opera, I sun riflessione pro-
fonda ¢ ironica sul variare nei secoli delfeterna illusione umana dedla
ricerea della Teliciid, dall'universe magico mediocvale a quello scienti-
lico-pucdipopico contempuranco, si recupera solo attraverso un'opuerazio-
ne articolata di confront ¢ di corfispondenze tra § scgmenti narrativi,

Anche Prenom: Carmen, il film di Godard vincitore del Leone d'oro
¢ del premio speciale della piuria per 1 valori weenici, organiz=: il suo
discorso, che ¢ una riflessione sul rapporto ta la realia ¢ le parofe che

L desipnano, sooune dinea narmativa precaria ¢ insignificante. Carmen
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¢ i suoi compagni giocano ruoli chiaramente fittizi, seguono percorsi
preordinati. E lo spazio lasciato alle parti di commento visivo ¢ sonoro,
le immagini marine, le esccuzioni dei quartetti di Beethoven, i dialo-
ghi cstranei allo svolgersi degli eventi, il rapporto istituito tra que-
sti elementi extranarrativi e le azioni messe in scena a costruire il tes-
suto di significati del film. '

Su questa stessa linea, ma in modo forse ancor pit ardito, si inseri-
sce I'opera di Kluge. If potere dei sentimenti ¢ infatti un’indagine-reper-
torio della presenza dei sentimenti nella realtd ¢ nelle sue rappresen-
tazioni, del loro valore, della loro capacitd di muovere il mondo verso
la felicita o il suo opposto. L’indagine procede attraverso il montaggio
di didascalie, brani di vecchi [ilm, registrazioni di scene di opere liri-
che; il materiale girato da Kluge, tre brevi storie contemporance di sen-
timenti, sprazzi problematici sulla forza dei sentimenti nella socictd
tedesca di oggi, ¢ in sccondo piano, ¢ non solo dal punto di vista quan-
titativo, visto che non occupa pit di un terzo del film, ma soprattutio
perché svolge una funzione meramente esemplificativa. Qui una possi-
bilitd narrativa & praticamente cancellata.

Ma proprio la presenza a questi livelli, comunque stimolanti, di tre
« maestri » del cinema contemporanco induce un ulteriore confronto
a cui la Mostra vencziana ha risposto in maniera poco confortante. Alle
spalle det grandi, cosa si muove? Ben poco, si direbbe, a giudicare non
solo dal quadro offerto dalla produzione italiana piit giovane raccolia
nella sezione « De Sica », ma anche dal quadro internazionale affidato
a « Venezia giovani », Ja rassegna delle opere di repisti alla loro prima
o sceonda ¢sperienza realizzativa, In questo contesto sopratwtto, Vene-
zia ha rivclato una tendenza in auo significativamente preoccupante.
Se le cinematografic del terzo mondo infatti non hanno mancato di
proporre spesso lavori piacevoli ¢ interessanti (dal Rue des cases negres
vincitare del Leone d'argento al {ranco-vietnamita Pownssicre d'en:pire,
al complesso della produzione algering) il mondo cinematopralico pid
sviluppato ha lasciato una sola traccia degna di nota, quella dellinglese
The Ploughman's lunch, un incisivo, polemico cd estremamente attuale
quadro dell’ambicente intellettuale giornalistico.

Ma il vuoto creatosi attorno a queste poche proposte, inutile ripe-
titivith, la fragilita linpuistica di tanti lavori di nuovi repisti hanno -
velato con chiarezza quale sia, soprattutto in Europa, Ia vera dimensionc
del problema del cinema d'autore: un problema che pon riguarda certo
Godard, Resnnis o Woody Allen, I cul creativith ¢ apparsa assal viva,
che non riguards Torse mal gli antord stessi, capaci di esprimersi in ogni
situazione, come ha dimostrato, proprio a Venezia, una rassepna di vee-
chi «carosclliz, 11 problema consiste, piuttosto, ma in manicra profonda
¢ pravissima, ndla continuita, apparsa quanto mai dilficile, i questa
scuola, nellesaurimento di una tradizione,
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